A. Pojem uméleckého dila, architektura v systémech estetiky:

1) Podstata a smysl definice - esence a metoda nutnych a postacujicich podminek:

- definice - podstata: jednoznacné vyjadreni skute€nosti, slovni zavedeni a objasnéni obsahu, vyznamu
pojmu nebo vyrazu
- smysl: upfesnéni v komunikaci, dosazZeni jednoznacnosti, v dialogu odkaz Ze dva lidé mysli
stejnou véc
- esence - zakladni informace, tvorici definici

- podstata, zaklad; koncentrovany vytazek; jsoucnost

- nutna podminka: - vétu A oznacime jako nutnou podminku véty B, je-li véta A pravdiva vzdy, kdyz je
pravdiva véta B. MGzeme zapsat pomoci implikace A — B
- postacujici podminka: - vétu A oznacime jako postacujici podminku véty B, pokud je véta B pravdiva vzdy,

je-li pravdiva véta A. MGzeme zapsat pomoci implikace A — B

- nutna a postacujici podminka: - véta A je nutnou a postacujici podminkou véty B, jsou-li véty A a B souasné obé
pravdivé nebo obé nepravdivé. Podminka je nutnd a postacujici tehdy, je-li souc¢asné
nutna i postacujici. Tuto podminku obvykle vyjadfujeme slovy, ze A plati tehdy a
pouze tehdy, pokud plati B. Zapisujeme A — B

2) Techné a ars - parametry nejstarsi koncepce uméni:

- techne - odvozeno z fectiny, znamena uméni €i femeslo, znalost femesla
- kdyz se seskupily dovednosti do vyssich kategorii, ocitly se mezi vzneSenymi (artes librares)
- artes liberales: poezie, hudba, tanec, matematika, geometrie, astronomie, gramatika
- artes vulgares: malifstvi a socharstvi + manualni femesla, herectvi
- Plato: uméni = Femeslo, mimesis = napodobenina (malifstvi neni techne), uméni neni cil
samo o sobé, basnictvi podle néj neni umeéni, neni zaloZzeno na rozumu
- Aristoteles: mimesis je vlastni kazdému ¢lovéku od détstvi (malifstvi je techne), uméni samo
0 sobé je cil, chape basnictvi a malifstvi jako inovativni a kreativni €innost, digesis =
pfevypravéni
- ars - z latinu, znamena uméni, dovednost

3) Stiredovéka reflexe uméni (Ars: svobodna a mechanicka uméni):

- podfizeno vife, vychazi z viry
- koncentruje se tam, kde jsou penize - cirkev
- cirkevni naméty

- mechanicka umeéni (artes vulgares) = Iékafstvi, obchodnictvi, zemédélstvi, zbrojifstvi, tkalcovstvi, mofeplavba, zdbava
- svobodna uméni (artes liberales) = gramatika, rétorika, logika, aritmetika, geometrie, astronomie, hudba

- 7 svobodnych a 7 mechanickych uméni, symbolika, protivdha, ve skute¢nosti jich bylo mnohem vic
4) Podstata renesanéni transformace pojmu uméni:

- uméni je lidska kulturni €innost, jejimz vysledkem je artefakt a zakladnim kritériem je jeho esteticky ucinek

- moderni pojem uméni, dosud bylo chapano jako objektivni - tzn. budeme-li se drzet pravidel, dojdeme ke krase, uméni
je ale vic, nez jen respektovani fadu

- vylouéeni fremesla, védy (ze svobodnych um. zdstava pouze hudba)

- pFipojeni poezie (uz Aristoteles)

5) Koncepce sedmi krasnych uméni (Batteux):

- pojem uz v 16. stoleti, ale neni pouZit pro vizualni umeéni
- Charles Batteux: krasa je uméni, pfevedena na spole&ny princip,
- moderni pojeti = uméni se odliSuje tim, Ze napodobuje a vytvari krasu
- ne vSechna napodobuiji, néktera jsou abstraktni, uméni nemusi byt krasné
- mimesis = znazornéni lidskych emoci, odkaz na Platona a Aristotela
- 7 krasnych uméni = boas artes
- malifstvi, socharstvi, hudba, poezie, tanec, architektura, rétorika

6) Misto architektury v systémech uméni:

- jako ars, techné chapana nepfetrzité

- ve stfedovéku = mechanické uméni, Spinavé femeslo
- renesance - spojeni architektury, malifstvi a sochafstvi
- 19.st. industrialni architektura

- dnes jako kulturni pamatka



7) Formalismus:

- jednostranné, pfisné dbani forem bez nalezitého zfetele ku spojeni s myslenkovym obsahem
- ulpivani na formalini strance véci bez ohledu na obsah ¢&i dopad

- forma nese vyznam

- neni dalezité CO je zobrazeno ale JAK

- rusky formalismus - definice uméni na zakladé formy

- extenzivni x intenzivni pojem

- zapomenout na obsah dila, vnimat jen formu

8) Expresivismus:

- nazor, ze podstatou uméni je vyjadfeni a vyvolani emoce

- bézny: a) citova zkuSenost, emoce b) vyjadrfeni vlastnich citd c) divak vnima pocity umélce d) dilo vyjadfuje city umélce
a vyvolava je v divakovi)

= emoce umélec pocitil pfed vytvofenim dila a vyjadril je

- kriticky: na pocatku je pouze psychické vzruseni, které je postupné identifikovano, dochazi k sebepoznavani

= citéni a tvofeni se navzajem propojuji

- extenzivni x intenzivni pojem

- L.N. Tolstoj: ,,Co je uméni?*

9) Analyticka estetika (antiesencialismus a Wittigenstein):

- souhrn estetickych tvah navazujicich od 50. let 20. stoleti na Wittgensteina zaméfenych na pravidla, podle kterych se
Ize vécné a intersubjektivné zfetelné vyjadfovat o uméni a krase

- formalismus i expresivismus jako vyklad uméni selhaly, snaha najit novou definici

- postavena na jazyku, nékteré filosofické problémy vznikaji Spatnym pouzitim jazyka

- odviji se od analytické filosofie

- uméni ma otevienou strukturu, nelze ho definovat = antiesencialismus: nelze vytvofit obecny pojem, definici, méni
se, uméni neni stalé

- Wittgenstein: esencialistické definice jsou neurcité a zavadéjici AB — BC — CD: AB a CD nemaji uz zadnou
podobnost

- nutnych podminek je mnoho, nedefinuji jev pfesné samy o sobg, jejich soubor ano

- vyznam slov je relativni, podstatna je skute¢na realita, slovni reprodukce mize byt zavadéjici

- nespravné pouziti jazyka, na jehoz zakladé vznikla obecna méfitka (krasa), ktera nemaji redlnou oporu

- vytvafi se uzavrené pojmy (dané definici, nutné podminky), které nepfipousti dalsi rozvoj (napf. malifstvi, vznikne nova
technika, ale neni vymezena definici, neni to malifstvi)

- antiesencialismus = proti uzavienym definicim, proti obecnym pojmim, které nemaji realny zaklad

- neni mozné definovat uméni

10) Doktrina rodovych podobnosti a jeji kritika:

- vychazi z Wittgensteina, prostfedek analytické estetiky

- mnozstvi netranzitivnich podobnosti AB — BC — CD: AB a CD nemaji uz zadnou podobnost

- napf. hry: existuje mnoho podobnosti, ale ne spole¢ny rys

- esence = uzaviené objekty definované podminkami — antiesencialismus = podobnost

- védét co je uméni, neznamena chapat néjakou podstatu, nybrz schopnost rozpoznat tyto véci na zakladé zminénych
podobnosti

11) Askriptivni definice uméleckého dila (artworld) - Danto a Mandelbaum:

- Mandelbaum: mozna by bylo mozné definovat uméni obecné, oviem tak, Ze by se hledala podobnost mezi vlastnostmi
které nejsou pfimo viditelné, ne které jsou
- nejde o to co je vidét, ale o spolecné vlastnosti
- uméni se stalo vlastni filosofii
- pojem artworld
- ve stfedu je prazdno, Ize dosadit cokoli, neni zde definice, je to oteviené
- kurator: nefika nic o estetice
- galerie
- art world

12) Institucionarni definice - Diffey, Dickie:

- Dickie vytvari definici uméni
- umélecké dilo je
1) artefaktem
2) jemuz je udélen status kandidata takového hodnoceni
- mze byt hodnoceno i jako Spatné uméni
- zastupcem uméni je umélec, musi byt uznan vefejnosti



B. Esteticka kvalita, hodnota a recepce:
1) Ontologie estetické kvality - tiretostni kvalita:

- ontologie = je filosoficka disciplina, ktera se zabyva jsoucnem, bytim jako takovym a zakladnimi pojmy, nejobecné&jSimi
otazkami

- neni objektivni ani subjektivni

- dfive krasa = dobro

- viditelna (symetrie,...)

- slysitelna (harmonie)

- primarni kvalita = fyzikalni vlastnosti (tvar,...)

- sekundarni kvalita = smyslové vlastnosti (chut, viing,..)

- tericiarni kvalita = vychazejici z pfedchozich dvou

2) Esteticky objekt a dilo ,,véc“ - definice:

- heteronomni jsoucno (potfebuje vnimatele, samo o sobé neexistuje (autonomni jsoucno))

- je subjektivni, kazdy ho vnima jinak, artefakt - je zavisly na vnimateli

- existuje cela tfida artefaktd, které jsou vytvoreny k tomu, aby se staly estetickymi objekty, a to jsou umélcka dila
- oproti redlnému objektu je esteticky objekt nerealny

- realny pfedmét = hmotny, ontologicky autonomni (nepotfebuje ke své existenci nic, nez sebe)

- esteticky predmét = heteronomni, coz znamena, Ze potfebuje divacké védomi, neexistuje realné, ale pouze ve
védomi divaka

- na zakladé pozorovani realného objektu zaméfuje na objekt esteticky

- mezi realnym a estetickym objektem je rozdil, ale i vztah

- jakykoli predmét, jakmile se na néj nékdo diva s estetickym postojem, pak jej esteticky posuzuje, v té chvili se obraz
stava estetickym objektem

3) Klasicka teorie krasy:

PROTAGORAS 481 - 411 pt. n. I.

- ,mirou v8ech véci je €lovék, jsoucich, Ze jsou, nejsoucich ze nejsou”

- estetika: zpochybnéno pojeti krasy jako hodnoty, ktera je nezavisla ne naSem soudu; je-li mirou &lovék, pak tento soud
nemUze platit, ,jak se co kazdému jevi, takové to jest”, krasa je relativni

- zélezi na tom, co ¢lovék povazuje za krasné, tedy neexistuje méfitko - prvni zasadné formulovany esteticky
relativismus

- umeéni: pro sofisty - umeéni je soubor pravidel, forma a zru¢nost

SOKRATES 470 - 399 pf. n. I.

- ,vim, Ze nic nevim“ a v tom je moudfejSi; Sokrates - ucitel nevédéni

- 4 z&kladni sloZzky feckych ctnosti: sebekazen, zboznost, state€nost, spravedinost
- krédsno = dobro, krasné je obtizné

PLATON 427 - 347 pt. n. .

- zaCatky nauky o byti - ontologie

- pojem uméni - neztotoZfiuje uméni s krasou, krasa je jinde

- uméni pfislo na svét jako dovednost a vynalézavost, matematicky postup, méfeni; uméni se stava védecky fizenou
¢innosti

- uméni je napodobovani, Platon toto napodobovani kritizuje

- umélci - zvlasté vytvarni jsou pro néj ti, ktefi pouze reprodukuji konkrétni véci tohoto svéta

- opravdovy umeélec = spravedlivy zakonodarce, vladce-filosof

- TOKALOS - krasa, krasno
- KALOS - vrcholna dokonalost - krasny + dobry + uslechtily
- TECHNE - uméni
- MIMESIS - napodobovani
- nejvysSi idea = dobro-pravda-krasa - triumvirat
1) krésné télo milované divky = vzor svétské lasky
2) krasa duse
3) krdsa mravd a zakonu
4) krasa poznatku a véd
5) krasno absolutni — mimo byti a poznani

ARISTOTELES 348 - 322 pi. n. |.

- proti Platonovi ne vnitfng&, ale metodologicky

- logika - zakladni metoda, fetéz usudkl = dlikaz - deduktivni metoda - postupuje se od obecného k jednotlivému

- Aristoteles je zakladatel teorie uméni - zabyva se jednotlivymi formami uméni (formami realizace idealu krasy)

- uméni = napodobovani + laska ke tvofeni; napodobovani je samotnou podstatou uméni

- obraz a zobrazovany predmét se nemusi pIné shodovat, nebot ma svuj vlastni vnitfni svét

- katarze - terapeuticka lé¢ba - schopnost pfijmout tihu osudu vlastniho osudu; o€isténi od vasni duse - tragedie Ié¢i od
Skodlivych pocitd; pomaha nelézt rovnovahu

- je harmonie - jednota v mnohosti, fad, zlata stfedni cesta



4) Definice vznesena:

- to, co uvadi v Uzas, v extazi, zejména v uméni
- vyjevuje se tam, kde je patrny nepomér mezi skute€nosti a moznostmi ¢lovéka
- neni nepfijemnym pocitem — je s nim spojeny urcity druh libosti
- néco co nas ohromuje, prevysuje, je to neuchopitelné
- zatimco krasu zpUsobuje souladna hra naseho nazirani, vzneSenost vzbuzuji zasadné pfirodni pfedméty svym
chaosem a nesouladem
Kant:
- matematické vzneSeno: pfirodni pfedméty, které vyvolavaji myslenkovou ideu nekonec€nosti pfirody, ztraci se
konkrétno, vznika jakasi ,prazdna abstrakce*
- dynamické vzneseno: vznika pfi pohledu na pfirodni predméty, které ukazuji pfirodu jako vSemocnou a nas
vzhledem k ni jako bezmocné a zanedbatelné
- sklada se:
- z nelibosti vzniklé z nepfiméFfenosti rozumového pojmu a nasi malé a bezmocné predstavivosti
- z libosti vzniklé z prekroCeni obrazotvornosti ve prospéch dominance rozumu

5) Podstata subjektivniho obratu ve filosofii krasy:

- 18. st.

- krasa je heteronomni - nemUze existovat bez vnimajiciho subjektu
- krdsa neni chapana jako objektivni, ale skrz subjektivni prozitky

- kategorie vzneSena

- problém estetické kvality krasy, umeéni je zdrojem estetické hodnoty

6) Koncepce mimesis:

- znamena napodobeni nebo znazornéni, protiklad katarze (vnitfni ocista ¢lovéka, ktera nasleduje po dramatickém
zazitku ohrozeni nebo zla)
- Platon - rozliSuje basnickou fe€ na mimésis a diegésis
- vykazuje basnictvi: napodobuje napodobeniny ideji
- uméni prava a napodobujici
- Artistoteles - opak Platona
- lidské bytosti jsou mimetické a citi potfebu vytvaret uméni, které odrazi aktualni realitu
- napodobeni je pfirozena vlastnost Clovéka

7) Zcizuijici efekt:

- je prostfedek divadelniho, filmového (FfidCeji jiného uméleckého) vyjadfovani, jehoz ucelem je upozornit divaka na to,
Ze hra je pouze pfedvadénim skutecnosti a nikoli skute¢nosti samou

- smyslem toho je zabranit, aby divak pouze dilo pasivné pozoroval, a zapficinit, aby o ném také uvazoval a pokousel se
ho spoijit se skute¢nou situaci

- poprvé se objevuje v divadelni tvorbé béhem 30. let 20. stoleti

8) Ozviastnéni:

- oznaceni uméleckého postupu, kiery nechava obecné znamou véc vyjevit se v jiné, ponékud pozménéné podobég, z
neobvyklého uhlu pohledu &i s néjakou neobvyklou a malo o¢ekavanou zménou

- zintenzivni vnimani, zvysi pfitaZlivost a celkovy umélecky dojem z dila

- u véci davno znamych a mnohokrat pojednanych

- napf. mimetické jevy, nechavajici zivy organismus jevit se jako tvor zcela jiny, ¢i jako odumfela &i anorganicka soucast

9) Uméni jako literarnost:

- specificka vlastnost narativniho textu, ktera pretvari jazykovy projev v umélecké dilo

- prvni pokusy o definici literarnosti se zaméfily na poezii a na rozdil mezi basnickym a béznym jazykem a zvlasté na
zvukovou stranku basnického jazyka

- zatimco v béZném jazyce nemaji hldsky nezavislou hodnotu v basnickém jazyce vstupuji do naseho prozZivani a
védomi jako samostatné jevy s estetickou hodnotou

- zdUrazriuje svou vlastni stavbu spi$e nez obsah sdéleni, poezie je promluva orientovana na zpusob vyjadfeni

- teorie verSe a vztah rytmu k syntaxi a intonaci a dale téz k slovni zasobé

10) Koncepce netransparentniho znaku:

- nejednoznacné pfifaditelny vyznam, coz ma plsobit na mysl k tvofeni vyznamu, vede to k interpretaci

- misto toho aby se néco feklo jasné tak se to fekne dvojsmysIné, tim to vybizi k Uvaze a vlastni interpretaci

- hledani vyznam( a pokladani si otazek po smyslu, je zaroven tim, o ¢em soudoba estetika hovofi jako o distanci,
preskoku a tvorbé estetického objektu

- je heteronomni a strhava pozornost na sebe



11) Struktura a agregat:

- struktura: - oznacuje zplsob slozeni, vnitiniho uspofadani néjakého objektu, zejména pokud vykazuje néjaké
pravidelnosti a zakonitosti
- souhrn vztahd mezi prvky néjakého seskupeni
- Ucelné usporadani prvku, ¢asti nebo sloZek néjakého celku podle jednoticiho principu &i planu
- prvek ve struktufe je vic nez v izolaci
- fonémy — samy o sobé nic neznamenaji, maji smysl pouze ve strukture, v kontextu
- vypadnutim &i vloZzenim prvku se zméni cela struktura
- agregat: - skupina podobnych druh
- opakem struktury, prvky spolu nesouvisi, vyjmutim &asti se nic neméni

12) Esteticka recepce - popis jeji podstaty jako procesu:

- proces vnimani dila, (od prvniho spatfeni do utvofeni nazoru)

- v procesu estetické recepce je vnimatelny dvakrat docasné vytrzeny z ¢asového plynuti, poprvé na po¢atku tvorby
estetického objektu (nastup estetické distance) a v zavéru tvorby (vytvoreni estetické hodnoty)

- cilem je vybudovat hodnotovy celek s kone¢nou estetickou hodnotou

13) Nezainteresovanost a esteticka distance:

- Cisty esteticky postoj je primarné na divakovi, esteticka distance vznika mezi subjekty dvéma

- vzdalenost fiktivnich svétd od svéta realného

- Dickie: povazuje "psychickou distanci" za nejsilnéjSi verzi estetického postoje, pficemz za verzi slabsi povazuje
"nezainteresovanost"

- zvlastni druh jednani, specificky stav mysli, ktery je opét nutnou podminkou recepce uméleckého dila ¢i estetického
objektu

- pfesun pozornosti na jiné aspekty

- nezainteresovanost = nezajem

- distance = nehodnoti estetické kvality

14) Esteticka nelibost a indiference:

- zaporny vztah k dilu
- kategorie osklivosti a Seredna
- indiference = Ihostejnost, vzajemné neovliviiovani

C. Problém Seredna, osklivosti a kyce:
1) Problém osSklivosti jako (zaporné?) estetické kvality:

- Déjiny oSklivosti, Umberto Eco

- o8klivost je vic nez jen opak krasy

- mize mit vlastné estetické kvality?

- muze byt krasna forma, ale Skaredy obsah a naopak — esteticka kvalita zde byt muze

2) Osklivost a estetika (formosus a deformis) a Serednosti jako pfrirozeny poddistancovany odpor:

- formosus =
- deformis = beztvary; znetvoreny

3) Ky¢ a jeho definice:

- dila, ktera jsou pfili§ okazala, rudiva, trividlni nebo ,lacing“, laciné napodobeniny a nekvalitni ztvarnéni urcitych témat
- ky€ postrada jakoukoliv uméleckou hodnotu

- ur€eni kycCe je subjektivni

- podbizivy vytvor bez umélecké kvality, nahrazka skute¢ného dila

- ma silny emocionalni ndboj, okamzita srozumitelnost

- nerozsifi obzory a neobohati nadi zkuSenost o nové aspekty reality

4) Historické a kulturné ekonomické podminky kyce:

- existoval od vzniku umeéni(?), pdvodné se vztahovalo jen k malifstvi, pak se rozSifilo do jinych oboru: literatura, film,
malifstvi, hudba, architektura (napodobeniny Taj Mahal),...

- neni v autentické lidové architektuie

- souvisi se vznikem filosofické reflexe uméni, vznik s primyslovou revoluci, s romantismem?

- vznikl z pojmu sketch — ale mGze byt technicky dokonaly, z ném. kitschen = shrabovat smeti, rychle a lacino prodat
- souvisi s industrialni spole¢nosti, chybi ji znalost, vznika pojem nuda - masovy produkt, jako zdroj kyCe

- zjednodusSeni prezentace lidem

- ky€ ma nespornou masovou pfitazlivost, pfes tuto pfitazlivost je povazovan za defektni



5) Ky¢ a Spatné umeéni:

- ky€ neni synonymem Spatného umeéni

- ne vSechno Spatné uméni musi byt kyéem

- Spatné uméni: - nezvladnuta prace, néco co se nepovedio
- MOBA - The Muzeum of Bad Art

6) Ky¢ a vysoka kultura:

- intelektudlni hra s kyCem

- postmoderni doba smazala hranice mezi kyéem a uménim (Kundera)
- transformace ky¢e muze vytvofit uméni, nadsazka, hra

- parazitujici, vyuziva kvalitni uméni — ni¢i ho

7) Pojem banalizace a stylegmatu v teorii kyce (Eco):

- ky€ neposouva uméni dal, nevytvaii nic nového, neni kreativni

- pouziti osvédcenych vzoru, vydava je za své

- boldinismus = synonymum ky&e, maloval portréty znamych osobnosti
- Eco: hleda pficiny, nejen dusledky, Zivotni postoj

8) Ky¢ jako problém recepce

- kde je hranice kyCe a umeéni

- postmoderni doba potfela tuto hranici

- jsme schopni rozlisit ky¢ od uméni?

9) Definice kyce podle Tomase Kulky:

- ky€ zobrazuje témata, ktera jsou vSeobecné povazovana za krasna, nebo ktera maji silny emocionalni naboj

- téma zobrazované kyCem musi byt okamzité identifikovatelné (détské schéma)
- ky€ substantivné neobohacuje asociace spojené se zobrazovanym tématem

10) Ky¢ - zobrazeni, priroda:

- pfiroda sama o sobé ky¢ nevytvari

- vytvafi fascinujici obrazy — ty jsou predmétem kyce

- pfiroda se mGze stat ky¢em prostfednictvim obrazu, interpretace
- inspirace pro ky¢

11) Rozliéné formy a podoby kyce:

- forma: podbizejici se

- typicky ky¢: témata, ktera jsou vSeobecné povaZzovana za krasna

- negativni ky¢: ovliviiuje negativné vkus (ditéte,..), vytvafi postoje

- kvalitni ky¢: fenomén camp, karneval v RIU

- parazitujici ky¢: vyuziva kvalitniho uméni

- nevinny ky¢: osobni, soukromy, neSkodi, nesifi se, neovliviiuje

- prodavany ky¢: opak nevinného, podbizi se za cilem zisku, ni¢i vkus, kulturu
- politicky ky€: sorea, prezentace nacismu,...

12) Ky¢ jako zlo etické Ci estetické?

- oboji: ovliviiuje moralni hodnoty i estetické kvality

- etické: ovliviiuje hodnoty a principy, svobodné rozhodnuti, spoleéné a obecné zaklady
- estetické: vyuziti vysoké kultury — znetvoreni

13) Ky¢, banalita a oSklivost v architekture:

- mluvici architektura - napodobujici konkrétni véci (opera v Sydney)

- Eco: architektura mdze vykradat styly, napodobovat pGvodni slohy (podnikatelské baroko, kopie Taj Mahal,..)
- na rozdil od uméni pusobi na celé okoli, ovliviiuje bezprostfedné, nelze se tomu vyhnout, uméni nesledujeme, kdyz

nechceme

Estetika- je filosoficka disciplina zabyvajici se krasnem, jeho pusobenim na ¢lovéka, lidskym vnimanim pocitd a viemi z

umeéleckych i pfirodnich vytvori
- 3 ¢asti: pfiroda, uméni, ¢lovék
Fenomenologie - pfesné zkoumani jevu, jak se véci ,samy* clovéku ukazuji



